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| dagens Europa, ett omrade med stor variation, star vi infor
utmaningar vad galler sprakligt och kulturellt mangfaldiga klassrum.
Genom Erasmus+projekt CultureShake vill ett transnationellt team
ta sig an dessa utmaningar och hitta l6sningar. Detta team bestar
av olika organisationer (tva skolor, tva universitet, en
kulturarvsorganisation och en utbildningsframjande
valgorenhetsforening) dar alla bidrar till projektet med omfattande
expertis: The English School Gothenburg i Sverige har stor
erfarenhet inom omrddet for inkluderande arbete och
mangkulturella sprakmiljoer; Friedrich Wohler-gymnasiet i
Tyskland  implementerade  begreppet  “varldsklass” med
flyktingelever, Karlsruhe Universitet i Tyskland erbjuder expertis i
multikulturell didaktik, CLIL och transdisciplinart tankande,
Primorska Universitet i Slovenien anslot sig med en lingvist inom
omradet for lexikografi; The Shakespeare Birthplace Trust i
Storbritannien erbjuder bred expertis vad avser Shakespeares arv
och teaterpedagogik.

Under projektets tre ar fran 2016 till 2019 utvecklade detta
transnationella team tillsammans fem intellektuella
outputomraden som blev till en avgérande del av
inlarningsaktiviteterna i vilka bade elever och experter deltog.

Dessa punkter fokuserar pa foljande Erasmus+ omraden::

e |Inkludering - rattvisa
e Integrering av flyktingar
e |CT - nya teknologier - digital kompetens

Dessa moter foljande prioriteringar inom programmet:

e |nkluderande undervisning, traning och ungdom

e Oppen och innovativ utbildning/undervisning, trining och
arbete med ungdomar; detta inbdddat i den digitala eran.

e Atttasigan underprestationigrundldaggande kunskaper vad
avser matematik, NO och laskunnighet genom mer effektiva,
innovativa undervisningsmetoder.



Varfor valde projektteamet dessa arbetsomraden
och prioriteringar?

Efter den sa kallade flyktingvagen 2015 vaxte behovet av
flersprakiga undervisningsmaterial och innovativa tillvagagangssatt
i skolor till en mycket hog prioritet. Det redan existerande
utmaningarna med flersprakiga talare i heterogena klassrum blev
mer framtrddande genom den hoga andelen nyanldanda barn.
Under samma tid upplevde europa en ny vag av terrorangrepp
vilket man fruktade kunde leda till en 6kning i fientliga attityder
gentemot flyktingar och migranter. Som ett resultat av detta
publicerade EU:s utbildningsministrar Declaration on promoting
Citizenship och Common Values of Freedom, Tolerance and Non-
discrimination through Education. Dessa ses som tva stora
malsattningar for att framja deltagande och tolerans. Har ses
inkludering som centralt for att forhindra uteslutning och rasism pa
samma satt som faststalls i Julie Wards rapport om interkulturell
dialog. Detta med syftet att ge folk makten att delta. Med sin
expertis avsag Cultureshake-teamet att folja upp dessa tva EU-
dokument med ett projekt dar innovativa verktyg for anvandning i
mangkulturella klassrum och utbildningsprogram utvecklades.

Hur tog sig teamet an ovannamnda omraden och
prioriteringar?

Kulturellt arv har potential att spela en central roll nar det galler att
framja aktivt medborgarskap vid sidan av grundlaggande
varderingar inom EU. | detta sammanhang beslutade CultureShake
att arbeta med flersprakiga elever utifran Shakespeare och hans
verk i egenskap av ett delat europeiskt kulturellt arv vilket
overskriver nationella granser och sammanhang. Genom sitt
globala mottagande dver hela varlden visar Shakespeares pjaser att
hans verk har en varldsomfattande relevans bortom sin historiska
och kulturella betydelse for sitt ursprungsland. De ar darfor bast
lampade att erbjuda samhorighetspunkter for flersprakiga och
mangkulturella elever och ge dem modjligheter att utforska
erfarenheter som vi har gemensamt med andra manniskor.
Samtidigt framhavs faktorer som spanner 6ver breda kulturella och
geografiska avstand.



Projektteamet har en transnationellt struktur eftersom ovan
namnda utmaningar inte ar begransade till ett land eller ett
nationellt utbildningssystem utan nar ut till alla europeiska stater
och darmed ar en global fraga. Vidare kommer intressenterna fran
en bred flora av bade regionala/nationella och
europeiska/internationella bakgrunder genom sin globala relevans.
Projektet baseras pa ett transdisciplinart utgangssatt, Lebenswelt-
utmaningen, dar den reella varldens problem med flersprakiga
ramar beaktas. Detta synsatt stracker sig bortom disciplindra
granser, vilket sammanfor utévare och forskare fran olika omraden.

Vilka ar projektets framsta resultat?

CulturShake var ett tredrigt initiativ med syfte att bidra till den
europeiska idéen om fred och mangfald. Projektteamet utvecklade
foljande fem intellektuella utgangspunkter, vilka alla testades i
inlarningsaktiviteterna. Feedback fran intressenterna liksom
jamnarig elev-till-elev-feedback inkluderades i slutprodukten.

Intellektuell output 1, “Metodguide for larare: Shakespeare i
2000-talets klassrum”. Denna har skapats for larare som vill
inkludera Shakespeare i sin sprakundervisning eller i sitt
flersprakiga klassrum, men som kanske inte helt beharskar hur man
borjar med detta. Denna metodguide klargor varfor det ar av hogt
varde att "gora Shakespeare” med sprakelever och hur alla elever
kan vinna pa detta, dven de med flersprakig bakgrund.

Intellektuell Output 2, “CUSHA online Dictionary Compilation”.
Denna utvecklar ett koncept fér skapandet och utvecklandet av en
on-line-ordbok i klassrummet. Med detta koncept kan larare gora
sig bekanta med en studentcentrerad produktion, processer och
anvandandet av en online-ordbok.

Malet med intellektuell Output 3; "Koncept fér utveckling av
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elev-till-elev-undervisningsmaterial”. Detta hade som mal att forse
larare med ett koncept och ge instruktioner steg for steg. Dartill ska
materialet ge vidare idéer till hur man kan aktivera elever att

forbereda material och lektionsplaner for sina egna elevgrupper.

Intellektuell output 4, ”Att utbyta Culture Shakes: en
lararmanual for flersprakiga och mangkulturella skolutbyten.
Denna ar skapad for larare som forbereder skolutbyten med fokus



pa kultur- och sprakinriktade inlarningsmal for inlarningsgrupper
med olika modersmal. Denna manual ar en fardig handbok med
teoriguidade uppgifter som kan anvdndas direkt for flersprakiga och
transkulturella skolutbyten. Hur kan en migrant med en kultur och
ett modersmal annorlunda dan den nationella kulturen och det
officiella modersmalet bli en viktig del av ett skolutbyte och undvika
att uteslutas?

Intellektuell output 5, "Modul foér fortsatt lararfortbildning”.
Denna summerar innehallet i vriga outputomraden med syftet att
utveckla en modul for larartraning.

Hur kan dessa intellektuella outputomraden
anvandas i ett undervisningssammanhang?

Dessa intellektuella outputomraden kan anvandas en och en pa
modulbasis. De ar lampliga for delar av lektioner, en enstaka
lektion, undervisningsmoment eller hela skolutbyten. De olika
delarna hanger samman men kan dven anvandas separat.

Vi hoppas att ni far nytta och gladje av vart material.
Aterkoppling vilkomnas nar det &r mojligt och passar. Vara
kontaktuppgifter finns tillgdngliga pa var projekthemsida
www.cultureshake.eu.

The CultureShake Team


file://///srv-ds1/dept/Education/Lisa%20Peter/Culture%20Shake%20(CUSHA)%20Erasmus%20Plus%20Project/Intellectual%20Output%20files/www.cultureshake.eu

Kulturella arv har potential att spela en central roll for framjandet
av medborgarskap och grundlaggande varderingar i den Europeiska
unionen. Samtidigt ar detta en avgérande del av interkulturellt
larande. | detta sammanhang har CultureShake-projektet beslutat
att arbeta med flersprakiga grundskoleelever med Shakespeare och
hans arbete genom att se hans verk som ett gemensamt europeiskt
arv.som Overskrider nationella ramar. Som Shakespeare-
uppsattningarnas globala spridning tydlig visar, har pjaserna en
varldsomfattande spridning med historisk och kulturell betydelse
langt utanfor sitt hemland.

For att kunna utveckla och dela undervisningsmaterial med
inkluderande funktion nar det géller flersprakighet och i
multikulturella klassrum, beslutade CultureShake projektkonsortiet
att undersoka dramatiserade pedagogiska koncept och samtidigt
andra kreativa och interaktiva undervisningsmodeller. Denna
metodiska manual demonstrerar en rad aktiviteter som gor det
mojligt for elever i flersprakiga och mangkulturella sammanhang att
sjalva upptdcka Shakespeares berattelser och poesi. Detta helt
oavsett sin bakgrund eller sitt modersmal. Modellerna gor det
moijligt for eleverna att bidra med sina sprak och kulturer i
amnesdiskussioner som ar aktuella i de tva Shakespeare-verk som
CultureShake anvander sig av: A Midsummer Night's Dream och The
Tempest. Dessa verk innehdller redan i sina intriger
diskussionsamnen om sprakpolitik, men uppvisar dessutom
referenspunkter for CultureShakes avsedda publik som vi tror skulle
kunna bli intressanta sprangbrddor i en undervisningsmiljo. A
Midsummer Night’s Dream tar exempelvis upp fragor om vanskap,
uppvaxt, att ta egna beslut och sjalvklart dven karleksamnet med
den forvaxlade identiteten i grunden. The Tempest undersoker
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Shakespeare i 2000-talet klassrum

fragor om kunskap och makt liksom dven erfarenheter fran att vara
pa flykt och begreppet “hemma”.

Att arbeta med elever som vill lara sig engelska har varit en av
flera grenar inom utbildningsarbetet i Shakespeares Birthplace
Trust, i Stratford-Upon-Avon och runt om i varlden pa andra platser.
Den forsta delen av denna metodguide gar mer in i detalj pa hur
man kan 6ppna Shakespeare for elever i dagens skola. Den ar framst
baserad pa Trust's egen expertis och lararerfarenhet fran just
denna typ av malpublik. Detta kommer forhoppningsvis att utrusta
larare med verktyg och sjalvfortroende for att fa ut sd mycket som
mojligt ur vilken Shakespearetext som helst. Detsamma galler hans
sprak som fortfarande formar den engelska som vi talar idag.

Den andra delen av metodguiden fortsatter med att
demonstrera ett flertal aktiviteter som kan anvandas i klassrummet
for att inkludera flersprakiga elever i lektioner utifran A
Midsummernight’s Dream och The Tempest. Manga av dessa
aktiviteter utférdes med eleverna fran CultureShake under
inlarningsaktiviteterna i projekten ar 2017 och 2018. De skapades
med hjalp fran feedback fran konferenspublik och CultureShakes
intressenter. Vi ar mycket tacksamma foér deras kommentarer och
insikter. Samtliga tillhérande aktivitetsblad eller manus ar
tillgangliga gratis och kan laddas ned fran CultureShakes hemsida
eller fran Shakespeares Birthplace Trusts utbildningssidor.
Arbetsbladen finns lankade i texterna. Vi hoppas att aktiviteterna
och o6vningarna i metodguiden kommer att inspirera till att
inkludera Shakespeare i sprakundervisningen och att dessa kan bli
till anvanding i er undervisning.

Lingvistiskt och kulturellt mangfaldiga klassrum ar ett fenomen
som blir mer och mer vanligt. Daremot tas de inte upp och
inkluderas i samma utstrackning inom lararutbildningen, dvs. hur
man kan hantera och gora det basta av spraklig och kulturell
mangfald bland elevgrupper. Tyvarr ses flersprakighet som ett
hinder snarare an en tillgang av studenterna. Gogolin (2005) med
manga andra har visat hur inkluderandet av elevernas modermal i
klassrummet avsevart hojer sjalvkiansla och integrering.! Detta
sarskilt efter den senaste vagen av nyanlanda flyktingar efter 2015
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Shakespeare i 2000-talet klassrum

som bidragit till att larare forsoker att integrera nyanlanda elever i
sina nya miljoer och framja inkludering.

Varfor ar det da viktigt att inkludera elever sprak i
klassrummet? Inom omradet for flerspraklig forskning har de
positiva effekterna for elever och samhille pavisats tydligt.? Bland
dessa effekter syns vardet i spraklig mangfald, kulturellt arv och
uppskattningen av sprak som en tillgang for bekraftande av elev och
hemkultur. Vidare bidrar framjandet av sprak till en medvetenhet
om metaspraklig utveckling pa sa satt att eleven utvecklar en
djupare forstaelse om hur sprak och kommunikation fungerar i
allmidnhet.> Av dessa anledningar rekommenderar EU:s
policydokument (exempelvis the Report on the Role of Intercultural
Dialogue, Cultural Diversity and Education in Promoting EU
Fundamental Values?) om utbildning och samhille, fraimjandet av
flersprakighet. | dessa dokument &r inkludering det dominerande
syftet for en framgangsrik utbildning och fungerande samhallen. Att
integrera hemsprak i kursplanerna ar ett satt att bidra till social
inkludering.

Som en konsekvens av denna insikt blev det nédvandigt att
kunna omstrukturera The Common European Framework of
Reference (CERF) for att anpassa den till flersprakliga klassrum i
skolor. Detta gjordes genom att inte langre satta den infoédde
talaren i centrum utan istillet frimja den flerspakliga talaren.’
Bortsett fran behovet av att utbilda elever fér en global varld och
en flerspraklig arbetsmarknad, stdoder integreringen av olika
modersmal elevernas lingvistiska och kognitiva utveckling.®
Kodvaxling mellan sprak betraktas inte langre som en brist utan
som en tillgang, eftersom eleverna visar férmaga att koppla olika
sprak till varandra och pa sa satt dven formagan att foga en djupare
betydelse till sina yttranden genom att anvanda medvetna
ordkopplingar mellan sina respektive sprak.’

Dessa nya framsteg och forskningsresultat staller kravet pa
utbildningssystemen att implementera EU-strategier i nationella
kursplaner och att hitta nya metoder vid undervisning av Engelska
som ett frammande sprak (TEFL). Att knyta ihop TEFL och
multispraklig didaktik kan erbjuda ett nytt arbetsperspektiv; till
exempel att undervisa Shakespeare i flersprakiga klassrum.
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Shakespeare i 2000-talet
klassrum:
En metodisk guide for larare

Foljande sammanstallning demonstrerar ett antal utgangspunkter
for arbetet med Shakespeare i klassrummet utifran olika
perspektiv. Nagra av dessa kan anvidndas i samtliga
undervisningsformat, medan andra ar sarskilt lampade for det
flersprakiga  klassrummet. De bygger uteslutande pa
erfarenheterna med sprakelever fran Shakepeare Birthplace Trust
och pa arbetet som genomforts med CultureShakedeltagarna under
ar 2016 och 2019.
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Shakespeare i 2000-talet klassrum

En av de stOrsta utmaningarna som vi moéter i klassrummen ar
elevernas forutfattade meningar om Shakespeare; exempelvis att
han ar trakig, omodern, langrandig, irellevant och helt enkelt “inget
i deras smak”. Sarskilt i Storbritannien, dar Shakespeares betydelse
for den engelska kursplanen har 6kat sedan den sista reformen ar
2013, forknippar elever Shakespeare i forsta hand med test och
examensprov. Om detta dessutom sammanfogas med
Shakespeares romantiska eller viktorianska ideal om att han ar ett
geni, en nationell poet, varldens mest kdanda dramaférfattare eller
kort sagt en forfattare som maste beundras eller kanske dyrkas, blir
en korrekt och meningsfull undersdkning av Shakespeare en
omdjlighet. Hur ska dina elever kunna forsta ett genis arbete om de
inte sjdlva ar genier?

Ta ned poeten fran pedestalen

Tyvarr har Shakespeare placerats pa en pedestal enda sedan
uppforandet av hans staty i Poets corner vid Weartminster Abbey
1741. “Dyrkandet” (sarskilt romantikernas) har cementerat hans
plats “dar uppe”. Detta ar inget problem for den litterdra experten
eller turisten, men dessvarre en dodsdom for klassrummet. Som ett
resultat av detta blir forsta delen av Shakepeareundervisningen en
del av en ikonoklasm; att ta ner poeten fran pedestalen!
Shakespeare kan tala till oss och till dina elever bara om han ar nara
oss. Dina elever kommer att uppleva hans pjaser som mer
fascinerande nar de forstar att de ar skrivna av en skolavhoppare
som aldrig gick pa universitetet, gjorde sin flickvdan gravid och
hamnade i ett lage dar han tvingades forsoérja fyra barn redan innan

7|sida



Shakespeare i 2000-talet klassrum

han fyllt 24. Pjaserna kommer att inspirera dina elever till kreativa
responser pa ett mycket enklare satt nar de forstar hur man
anvander Shakespeares verk som en brunn att 6sa ur for sina egna
skapelser. Detta sker nar de forstar exakt hur han gjorde med det
litterdra material som fanns tillgangligt for honom. Istallet for att
beundra Shakespeare som ett geni kan man presentera honom som
en skata. Att Shakespeare var den mest kreativa skatan nagonsin ar
ett oomtvistat faktum. Dina elever kommer att fa en djupare
forstaelse om hans skapelser nar de anpassar redan existerande
material till en modern teaterscen.

Avsldja den emotionella karnan

Den andra missuppfattningen om Shakespeare ar att han skriver
om saker som inte langre har nagot varde for oss, nagot som inte
langre har med var varld att géra och inte heller alls med den varld
som vara elever lever i. Det vanligaste argumentet mot en sadan
attityd ar att Shakespeare ar tidlos och att han inte skrev for “en
tidsalder utan for en hel tid”, vilket Ben Jonson konstaterade i sin
hyllningsdikt till The Collected Histories, Tragedies and Comedies
1623. For varje pjas eller dikt som undervisas om maste detta
pastaende utmanas. Exakt pa vilket satt ar denna text tidl6s? Hur
kan jag som larare identifiera tidlosheten och poangtera den? Hur
kan jag vagleda mina elever mot att sjalva forsta hur relevant pjasen
eller dikten ar?

Detta ar en uppgift som maste klaras av innan undervisningen
paborjas, eftersom den ar ett avgérande steg for planerandet av
bade lektioner och individuella aktiviteter samtidigt som den satter
nivan pa din lektion. For att kunna komma till en niva dar du och
dina elever ser hur pjasen relaterar till er egen varld, maste man
fokusera pa den emotionella kdrnan i pjasen. GIom sprakets form
och pjasens upplagg for tillfallet, och glom ocksa den historiska
kontexten som den skrevs i och hur den tolkats under senare
arhundraden. Detta ar fragor som kan behandlas senare. | denna
fas ska du forsoka fokusera pa det som karaktdrerna genomgar
emotionellt. Tar de begripliga beslut? Ar deras handlingar
trovardiga? Overreagerar de? Som steg tvd kan du sedan dra

8|sida



Shakespeare i 2000-talet klassrum

paralleller till elevernas verklighet. Ar detta méjligt? Ar det méjligt
att anvanda referenser till popkulturen for att battre forsta en
karaktar? Om inte, diskutera varfor detta inte fungerar?

For att exemplifiera detta kan vi ta en titt pa en av
CultureShakes centrala pjaser, A Midsummer Nights Dream. Varfor
skulle en nutida elev bry sig om féer i en trollskog nara Athen dar
en grupp fordlskade med alla sina problem férsoker lamna sitt
tidigare liv bakom sig och genomga overkliga forandringar?
Eftersom denna pjas bygger pa fyra olika intriger kan det vara av
varde att behandla dem separat for att bryta ned materialet till sin
emotionella karna. Foljande tabell visar ndgra teman och
tillhérande fragor som kan hjalp till att hitta likheter mellan pjasens
varld och 2000-talet. Att forsdka hitta en valkdand popular I3t som
passar till varje karaktar ar ibland en bra erfarenhet for att
underbygga den emotionella resan.

De fordlskade  Vanskap och vad karlek kan géra med den:
Hermia och Helena &r basta vanner. De slits isdr av
pojkvanner. Jamfor Helenas klagomal i Act IIl Scen 2 nar hon
tror att Hermia d4r med pa skamtet om att de tva killarna nu
ar “kdra” i henne istéllet for i hennes kompis:
“So we grow together,

Like to a double cherry, seeming parted,

But yet an union in partition;

Two lovely berries moulded on one stem”
Detta ar verkligen ett centralt dmne for tonaringar som
fortfarande lar sig att bygga vanskap vid sidan av
karleksrelationer.

Fragor om konsroller och generationell konflikt:

“We cannot fight for love, as men may do;

We should be wooed and were not made to woo.”

(Act Il Scene 1)

Titta pa Helenas klagomal har: Vem forvadntas erkanna sin
karlek till vem? Ar det bara man som far fullfélja sina
karleksénskningar eller kan dven kvinnor géra detsamma?
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Féerna

Theseus och
Hippolyta

“[Demetrius] hath my love,

And what is mine my love shall render him.

And she is mine, and all my right of her

| do estate unto Demetrius.”

(Act I Scene 1)
Egeus vet vem han vill att hans dotter ska gifta sig med och
kan inte forsta att Hermia vill ha ett ord med i spelet. Hur ar
det med att lyda sina fordldrars vilja? Har Egeus ratt nar han
insisterar pa att sjalv bestdmma vem Hermia ska gifta sig
med? Hur uppfattas Athens lag om att Hermia maste lyda
sin far, do eller bli en oskuld och prast?

The Lovers’ song: Quit Playing Games With My Heart

Att anvanda makt och paverkan med ansvar:

Om du rakade ha overjordiska krafter som paverkar
varldsklimatet, skulle du da undvika emotionella utbrott om
detta riskerar att forstora mojligheten for manskligheten att
fa mat?

Kan du téanka dig att bli sa arg pa nagon att du vill att de ska
forodmjukas 6ppet infor andra sa att du kan fa din hamnd?

“Lord, what fools these mortals be!” (Act Ill Scene 2)

Puck spelar oskydliga manniskor flera spratt; detta genom
att forvandla en man till en asna bara for att han rakar
kunna gora detta, eller genom att blanda ihop forélskade —
var detta ett misstag eller ville han bara jaklas med folk?
Forstar han hur mycket problem och sorg han orsakar
manniskor?

Koénsroller:

“I wooed thee with my sword” (Act | Scene 1)

Lider Hippolyta, Amazonas drottning, av
Stockholmssyndromet efter att ha besegrats i strid av
Theseus? Eller kommer hon att gifta sig mot sin egen vilja?
Hur skulle detta kunna paverka tonen i pjasens
huvudberéattelse?
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Lag och ordning:

“For you, fair Hermia, look you arm yourself

To fit your fancies to your father's will;

Or else the law of Athens yields you up—

Which by no means we may extenuate—

To death, or to a vow of single life.”

(Act I Scene 1)

“Egeus, | will overbear your will”

(Act IV Scene 1)

Varfor véljer Theseus att folja den harda lagen i Athen i
borjan av pjasen, bara for att sedan helt skjuta den at sidan
utan nagra allvarliga konsekvenser i slutet? Vilken slags
harskare verkar han vara?

Arbetarna Amatorskadespelaren harda liv:
Har du nagonsin satt upp en pjas? Hur planerar du
skadespeleriet? Vem far spela vilken roll och varfér? Vad
anser du utgor en bra skadis? Vilka drag gor en dalig skadis?
Hur vill du att din amatoérproduktion ska moétas av publiken?
Vad skulle vara mest skrammande for skadespelarna pa
scenen?

Bottom’s férvandling:
Hur skulle du kdnna sig om nagon helt “bortom din niva”
plotsligt skulle stota pa dig?

Bottom’s song: Uptown Girl

Nar man avldgsnat allting utom pjasens emotionella kdrna visas
karaktarerna och deras beteende i ett mycket tydligare ljus. Det ar
har som nutida publik kan knyta an till pjaserna. Om du vill ga
tillbaka till pjasen i sin helhet, 13t da eleverna reflektera 6ver den
breda variationen av romantiska forhallanden som vi far ta del av i
A Midsummer Nights Dream. Utifran vart moderna synsatt verkar
de mycket problematiska. Med tanke pa att pjasen skrivits for ett
brollop ar det vart att fundera éver vad A Midsummer Nights Dream
sager oss om karlek och brollop? Att det ar dumt? Magiskt?
Kommer kéarleken att halla i de fyra forhallandena som vi far ta del
av? Kommer Demetrius” karleksdryck tappa sin verkan till slut? Kan
verkligen Helena vara verkligt lycklig med en man som fortrollats till
att alska henne? Hur frivilligt r Hippolytas aktenskap med Theseus
och hur paverkar denna Athens framtid? Och vad kommer att ske
nar Titania far veta att hennes make drogade henne till att langta
efter en asna; detta bara for att skratta pa hennes bekostnad som
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hamnd for henne olydnad? Stadller Shakespeare oss infor ett kritiskt
stallningstagande till karlek och dktenskap eller infor ett trevlig,
rosa och kramgott synsatt?

Att ta ned poeten fran pedestalen och utforska relevanta pjaser
ar tva satt att bryta ned barridarerna som hindrar Shakespeares
narvaro i klassrummet. Men hur gér man med spraket? Hur kan
man fa elever att forsta och uppskatta en form av engelska som ar
over 400 ar gammal?
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Var egen undervisning vid Shakespeare Birthplace Trust och samtal
med larare visade oss att detta ar det storsta hindret for att fa
elever att uppskatta Shakespeare i sina studier. Engelskelever
kdnner sig 6vervaldigade av den “gammalmodiga” engelskan och ar
ovilliga att lagga ned tid och energi for att lara sig ord som de inte
har anvandning for utanfor klassrummet. Lararna, @ andra sidan, ar
osakra pa om deras kunskap ar tillracklig for att forklara texterna.
Men det ar skdnheten och energin i Shakespeares sprak som ar en
central del i upplevelsen av pjaserna. Detta ar en av orsakerna till
att vi fortfarande bryr oss om dessa verk.

Med lite hjalp blir det mojligt att avsevdrt minska det
frammande i tidig modern engelska. Foljande punkter ger larare
och elever nagra fingervisningar om hur man battre kan forsta
nagra av de vanligaste dragen i Shakespeares engelska.®

Tidig modern engelska ar inte medeltida engelska

Bara for att tidig modern engelska (Shakespeares engelska) ar
annorlunda an den engelska som anvands idag, ar skillnaderna inte
hoppldsa att 6vervinna. De flesta moderna engelsktalare kan forsta
tidig modern engelska med lite stéd och évning. Aven om den
uppfattas som “gammal” sa ar tidig modern engelska inte
medeltida. Den sistndmnda talades mellan ar 1100 och 1500 och ar
[angt mycket svarare att forsta. Under den tid som Shakespeare
skrev forandrades engelskan konstant och utvecklades bort fran
medeltida engelska mot den form av engelska vi talar idag.
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Det ar inte nédvandigt att ga in i detalj pa den

tidiga moderna engelskans typiska drag for
att kunna forsta utdrag fran pjaser eller tal.
Ett antal viktiga skillnader bor dock
poangteras. Detta kommer att spara in tid,
rdja undan frustration for eleverna och aven
hjalpa dem att slippa leta efter begrepp i
vanliga ordbdcker dar historiska definitioner
sallan finns listade.

Grammatisk forandring: you vs thou

Tidig modern engelska hade fortfarande en andra person i singular,
thou, pa samma satt som de flesta andra europeiska sprak har; till
exempel franskans tu eller tyskans du. Verbet “att vara” bojdes
darfor nagot annorlunda under Shakespeares tid: | am, thou art,
he/she/it is, we are, you are, they are.

| modern engelska har detta personliga pronomen med sin
possessiva form thine och sin objektsform thee, ersatts med
pluralformen i andra person you. Med detta togs deras
motsvarande verbadndelser bort och dven de vanliga kopplingarna
runt skillnader nar man tilltalar ndgon med thou istéller for you.
Thou var normalt avsett antingen for personer som talaren kande
val eller fér personer pa samma sociala niva som talaren. Det kunde
dven anvandas mot socialt underldgsna sasom exempelvis tjanare.
You, & andra sidan, var den mer vanliga formen, och anvandes till
storsta del for att tilltala manniskor som talaren inte kdnner, eller
vid tilltal av personer pa en hogre social niva.l.

Titta pa foljande passage ur forsta akten av Macbeth. Har har
Lady Macbeth just motagit sin makes brev som berattar om hans
mystiska mote med de tre hdxorna och deras profetior om honom.

Lady Macbeth
Glamis thou art, and Cawdor; and shalt be
What thou art promised: yet do | fear thy nature;
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It is too full o' the milk of human kindness

To catch the nearest way: thou wouldst be great;
Art not without ambition, but without

The illness should attend it [...]

(Macbeth, Act |, Scene 5)

Lady Macbeth anvander har inte bara hela registret av verbandelser
i andra person singular — art, shalt, wouldst — utan ger oss ocksa en
inblick i hur valbekanta Macbeths ar med varandra och hur de
tilltalar varandra med det mer intima thou. De gestaltar genom hela
pjasen ett praktfullt och intimt par och pa samma gang ett
hansynslost sadant.

Ett annat bra exempel pa anvandningen av you eller thou och
dess effekter kan hittas i King Lears 6ppningsscen. Nar Lear befaller
sin yngsta dotter Cordelia att tala i hans mycket offentliga
karlekstavling, tilltalar han henne med you. (Detta da han samlat
hela hovet for att |ata dem bevittna hur hans tre dottrar bekraftar
sin karlek till honom for att fa den storsta delen av kungariket.)

King Lear Now, our joy,
Although the last, not least; to whose young love
The vines of France and milk of Burgundy

Strive to be interest; what can you say to draw

A third more opulent than your sisters? Speak.

Nar Cordelia vagrar att delta i detta spel och istdllet svar att alska
honom som en dotter pa vanligt satt (no more no less), svarar Lear
till att borja med i sin offentliga ton: “How, how, Cordelia? Mend
your speech a little, / Lest it may mar your fortunes.” Men
omedelbart darpa bryter hans ilska igenom och han 6verger alla
artighetstilltal och offentliga regler:

Let it be so! thy truth then be thy dower!
[...] Here | disclaim all my paternal care,
Propinquity and property of blood,

And as a stranger to my heart and me
Hold thee from this forever.

Vilken stor skillnad ett “thou” innebar i detta 6gonblick.
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Grammatisk forandring: Variationer i 3 persons
verbandelser

Den andra grammatiska skillnaden som vanligen skapar forvirring
for sprakelever och dven modermalstalare ar det faktum att tidig
modern engelska fortfarande anvander variationer i verbbdjningar
for tredje person singular. Under Shakespeares livstid anvandes
bade de dldre versionerna —th, -eth som i doth eller maketh, och
aven dagens former —s och —es, som i does och makes. Deras
anvandning ar nastan fullstandigt ersattningsbara med varandra
och vaxlar ofta i samma mening. Eftersom Shakespeare ofta skrev
pa vers med ett tydligt versmatt kunde en tvastavig verbform ibland
passa battre i versen an en enstavig.

Semantik: Forandring i betydelse, falska vanner
and foraldrade ord

Generellt sett finns det inte manga ord i Shakespears verk som bytt
betydelse fullstandigt, men vissa har fatt en bredare och mer
extrem betydelse. Exempelvis har ordet naughty en langt mer
negativ betydelse an idag. | A Midsummernights dream kan man
exempelvis undra vad Oberon menar med “welkin” nar han befaller
Puck att sprida ut rok for att fa Lysander och Demetrius att sluta
sldss om Helena. Han sager: “The starry welkin cover thou anon”
(Act Ill Scene 2). Pa samma satt kan kaptenens uttalande “fall to't,
yarely, / or we run ourselves aground” i The Tempests inledning
behova en forklaring. Ingen av dessa ord anvands langre och kraver
darmed att man slar upp dem i en ordbok. Mirandas anvandning av
“boothless” (Akt 1, scen 2) ar forvirrande for en modern ldsare
eftersom man forstar “boothless” som “utan stovlar” och inte som
“meningslos, misslyckad”. (“You have often / Begun to tell me what
| am, but stopped / And left me to a bootless inquisition, /
Concluding 'Stay: not yet.")

Skulle du eller dina elever triffa pa ord med en modern
betydelse som inte passar i meningens sammanhang, ar det viktigt
att kontrollera i en Shakespeare-ordbok ifall detta ord hade en

16|Sida



Shakespeare i 2000-talet klassrum

annan betydelse for 400 ar sedan. Dessa ordbdcker ar ocksa till
hjalp om man stoter pa ord som inte langre anvands alls. Som val ar
har lingvisten David Crystal uppskattat att bara 5 procent av alla ord
Shakespeare en gang anvande inte langre ar begripliga for en
modern l3sare.’

Shakespeare’s sprakarv

Eftersom det ar viktigt att forklara nagra av de allménna
skillnaderna mellan tidig modern Engelska och modern Engelska ar
det ocksa vitalt att papeka hur nara Shakespeares sprak ar vart
nutida sprak. Samtidigt ar det tack vare denne ordsmed som vi
pratar pa det viset vi gor idag.

Shakespeare har hyllats som den mest
kreativa forfattaren inom det engelska spraket
eftersom han har gjort nya ord och fraser
populdra. Uppskattningsvis kommer mellan 800
och 3000 ord fran hans verk. Det kan dock
rekommenderas att ta denna uppskattning med
en nypa salt, eftersom det ar mycket svart att
veta om han verkligen myntade alla dessa ord
sjalv eller om hans forsta folio bara rakar vara
det forsta tryckta verket som dessa dyker upp i.
Med den pagdende digitaliseringen av bocker
kan det mojligen goras tydligt att det faktiskt
finns tidigare beldagg for ord som Shakespeare
traditionellt kopplats till. Hur detta &n ma vara ar

det férvanande hur manga ord som i dagligt bruk
harstammar fran Shakespeares verk eller hans
popularisering av dessa ord.

Ett exempel ar ordet for apostrof (som vi anvander ofta i
sprakundervisning idag) som namns for forsta gangen i pjasen med
flest apostrofer; Love’s Labour’s Lost. Eller ta nagra ord som ar mer
gdngbara - downstairs, eller to gossip. Aven nidr man gor sitt bésta
for att komma sa langt fran Shakespeares varld som mojligt, t.ex,
genom att ga pa fotboll, ar det mojligt att héra den fete knekten
Falstaff skrika i publiken Send them packing!
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Det finns manga satt for dina elever att utforska Shakespeares
sprakarv. Om de kanner till nagra av hans kdndaste citat ar det en
spy Shakespeare” med

llI

bra idé att spela en omgang av
utgangspunkt i en engelsk dagstidning. Om du letar efter
videomaterial for att gestalta ditt arbete med Shakespeares sprak,
kan BBC Learning Englishs Shakespeare Speaks vara till hjdlp. Detta

ar en serie animerade filmer fran jubileumsaret 2016 som utgar fran
tjugo fraser som vi har Shakespeare att tacka for. Detta i forsta hand
for sprakelever pa en lagre medelniva. Ett mindre antal aktiviteter
kan dven hittas pa Shakespeare Birthplace Trust hemsida.®
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Nu kdnner du dig kanske sa redo att du skulle vilja fokusera pa
Shakespeares pjaser. Prova oavsett hur du kanner! En sak att tanka
pa vid sidan av textunderlaget for din undervisning (dvs. huruvida
man ska halla sig till originaltexten eller till en anpassad text), ar hur
man bast bryter ned inlarningen av texterna. Det ar beundransvart
hur ofta pjaserna fortfarande lars ut genom att ldasa dem hogt i
klassrummet; replik for replik, scen efter scen. Medan denna
undervisningsform garanterar att alla elever “klarat av” hela pjasen
skapar det dessvarre ocksa ganska stela och forutsagbara lektioner
— knappast den lektionsmiljo som kan uppmuntra till intresse for
Shakespeares verk. Sa 1at oss nu titta pa nagra alternativ och forslag
pa hur man kan fa dessa texter till liv.

Inledningar

Detta kan tyckas sjalvklart: boérja fran borjan. Shakespeares
Oppningsscener maste gestaltas djupt inlevelsefullt och
teatermassigt. Denna teatermadssighet kan anvandas for att fa
eleverna i ratt stdmning och hjdlpa dem forsta att texterna ar
avsedda for scenen och forestallningen.

Forestall dig den elisabetianska teaterscenens
form och storlek, stor nog for tusentals askadare
(uppskattad kapacitet for Globe Theatre pa Bankside
ligger mellan 2300 och 3000). Forestall er att dessa
askadare redan hunnit med ett par 6l innan
forestallningen startar pa eftermiddagen. Eftersom
omradet runt scenen (kallad the pit eller the yard) var
reserverad for staende, kan man tanka sig hur mycket

det gapades och knuffades bland folk for att fa en bra
sikt mot scenen. | det stora hela ar detta en ganska tuff
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miljé om man vill fa publiken att kunna koncentrera sig pa det som
sker pa scenen. Detta ar forstas lattare i den moderna teatervarlden
dar folk sitter pa reserverade stolar, belysningen déampas ned och
ridan rullas upp. Shakespeare och hans aktérer hade inte sadan
hjalp. De hade bara 6ppningsscenen som verktyg for att fanga
publikens uppmarksamhet.

Det ar fascinerande att se Shakespeares breda anvandning av
mojligheter. Hans 6ppningscener bestar av allehanda grepp och
former. | Romeo och Juliet eller Henry V anvands en formell prolog,
i Richard Ill monologer till publiken, karaktarer som stéller fragor i
Hamlet och Macbeth, eller uppmarksamhetsfangande actionscener
med specialeffekter i skeppsvraket i The Tempest.

Prologer

Prologer ar konstiga men fortfarande ganska vanliga i teatervarlden
pa Shakespeares tid. Den ar en del av pjasen, men inte fullstandigt:
de levereras ofta av en av skadespelarna men inte som karaktaren
ifraga, som en del av handlingen men &nda inte. Prologen
presenterar ofta pjasen vad avser miljo, personer och amnet. Ibland
kommenterar den skeendet, men ar anda inte del av handlingen pa
scen.

Ett exempel pa en riktigt bra prolog ar att den fungerar som en
brygga mellan publikvarlden och pjasvarlden. Den fyller ett
fantiserat rum mellan scenen och publiken. Prologen till Henry V
visar detta. Den gestaltas och talas av kren som sedan aterkommer
under hela pjasen for att forklara for oss var vi ar i handlingen och
vad som hant under tiden. Har ar den:

O for a muse of fire, that would ascend

The brightest heaven of invention:

A kingdom for a stage, princes to act,

And monarchs to behold the swelling scene.

Then should the warlike Harry, like himself,

Assume the port of Mars, and at his heels,

Leashed in like hounds, should famine, sword and fire
Crouch for employment. But pardon, and gentles all,
The flat unraised spirits that have dared
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On this unworthy scaffold to bring forth

So great an object: can this cock-pit hold

The vasty fields of France? Or may we cram
Within this wooden O the very casques

That did affright the air at Agincourt?

O, pardon: since a crooked figure may

Attest in little place a million,

And let us, ciphers to this great account,

On your imaginary forces work.

Suppose within the girdle of these walls

Are now confined two mighty monarchies,
Whose high upreared and abutting fronts

The perilous narrow ocean parts asunder.

Piece out our imperfections with your thoughts:
Into a thousand parts divide on man,

And make imaginary puissance.

Think, when we talk of horses, that you see them,
Printing their proud hoofs i' th’ receiving earth;
For 'tis your thoughts that now must deck our kings,
Carry them here and there, jumping o'er times,
Turning th” accomplishment of many years

Into an hourglass - for the which supply,

Admit me Chorus to this history,

Who Prologue-like your humble patience pray
Gently to hear, kindly to judge, our play.

Kéren levererar har en sjalvironisk tanke om teaterscenen. De
forsta raderna fram till “but” pa rad 8 skapar en mental bild full av
pompa och stat, med militar framgang och historisk storhet. Men
sedan mots verkligheten med hjartat av teatern som latsas; No,
dear audience, you won’t see the real king. No, no armies either, not
even horses. Sorry. Oh, by the way, we’re also not really going to
France.”

Fragan ar forstas varfor i hela friden man later nagon trada
fram och prata om teaterns brister i borjan av en pjas? Det kan ju
inte bara vara ett satt att hantera publikens forvantningar som trots
allt kommit for att underhallas av spektaklet. Istallet lyckas
Shakespare skapa en koppling mellan publik och skadespelare.
Koren ar en del av bade publikens och scenens varld och Shakespare
forsoker med detta att fa publikens stod for att fa pjasen att
fungera. Publiken signerar har ett kontrakt: utan nagra stora
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uppsattningar, budgetar och utrymmen maste teatern kunna lita pa
publikens fantasi och tankar for att fylla luckorna i skadespelet.

Prologen i inledningen av Romeo och Juliet fungerar
annorlunda. Den &r kdnd genom sin sonettform:!!

Two households, both alike in dignity

In fair Verona, where we lay our scene,

From ancient grudge break to new mutiny,
Where civil blood makes civil hands unclean.
From forth the fatal loins of these two foes

A pair of star-crossed lovers take their life,

Whose misadventured piteous overthrows

Doth with their death bury their parents’ strife.
The fearful passage of their death-marked love
And the continuance of their parents' rage -
Which but their children's end, nought could remove -
Is now the two-hours' traffic of our stage;

The which if you with patient ears attend,

What here shall miss, our toil shall strive to mend.

Det som ar sldende med denna prolog ar att den sa tydligt
avslojar pjasens slut. Efter rad 8 finns det ingen som langre kan
pasta att de inte sag hur det skulle sluta for Romeo och Juliet. Och
Shakespeare ser extra till att budskapet gar fram genom: “death-
marked love” pa rad 9, och “their children’s end” pa rad 11.1? Varfor
vill man avsldja slutet pa en pjas redan i sitt inledande tal? Varfor
skulle publiken vilja stanna och titta efter detta? Till att borja med
var handlingen i Romeo och Juliet inte nagonting nytt. Manga
méanniskor lar redan ha varit bekanta med innehdllet.’®> Fér det
andra var pjasens fullstandiga titel The Most Excellent and
Lamentable Tragedy of Romeo and Juliet. For den elisabetanska
publiken betydde detta en sak framfor allt: pjasen kommer att sluta
med en hoég av déda kroppar och huvudpersonernas dod likasa.
Men det viktiga ar anda att detta slut far oss att andra vart fokus
fran fragan om vad som kommer att ske till andra saker. Ett nytt
fokus blir pa hur det redan avslojade kommer att ske. Trots allt
inleds pjasen som en romantisk komedi och hur i hela friden kan da
allting ga snett sa fort?14 Trots att vi vet vad som kommer att hdnda
vill vi anda inte tro det. Prologen har alltsa inte bara givit oss pjasens
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nyckeldelar utan den har ocksa justerat vara férvantningar om vad
som kommer att ske.

Monologer

Bara vid ett enda tillfalle i sin karridar anvander Shakespeare en
ordentlig monolog fér en av sina karaktdrer i en Gppningsscen.
Detta med enorm effekt! Oppningsmonologen av Rickard Ill som i
borjan av pjasen fortfarande bara ar Hertig av Gloucester, ar lika
ovanlig som den ar effektfull:

Now is the winter of our discontent

made glorious summer by this son of York. [...]
But I, that am not shaped for sportive tricks,
Nor made to court an amorous looking-glass;
[, that am rudely stamped, and want love's majesty
To strut before a wanton ambling nymph;

[, that am curtailed of this fair proportion,
Cheated of feature by dissembling nature,
Deformed, unfinished, sent before my time
Into this breathing world, scarce half made up,
And that so lamely and unfashionable

That dogs bark at me as | halt by them;

Why, |, in this weak piping time of peace,

Have no delight to pass away the time,

Unless to spy my shadow in the sun

And descant on mine own deformity:

And therefore, since | cannot prove a lover,
To entertain these fair well-spoken days,

| am determined to prove a villain

And hate the idle pleasures of these days.
Plots have | laid, inductions dangerous,

By drunken prophecies, libels and dreams,

To set my brother Clarence and the king

In deadly hate the one against the other:

And if King Edward be as true and just

As | am subtle, false and treacherous,

This day should Clarence closely be mewed up [...]

Monologen inleds fridfullt. Den forklarar hur Richards bror, Kund
Edward, antligen skapat fred i ett krigsharjat England. Sa langt ar
allt val och anvandbart som en slags exposition i en pjas som ar nara
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kopplad till Shakespeares tre tidigare verk. Dessa skapar en cirkel
av historiska pjaser som alla har med rosornas krig att géra. Men
det som sedan sker ar rent teaterguld: Richard anvander sitt finaste
ogonblick pa scen, helt ensam med publiken, till att dela djupa
tankar om sin karaktar med alla. Han presenterar sig sjalv som en
outsider, forvriden och olamplig for hovliga miljoer. Och darfor,
vilket han sjalv avsléjar, hatar han ocksa alla runt omkring sig och
planerar att gora sig av med dem. Later detta som en bov fran
Batman? Det gor det verkligen.

Men varfor valjer han att dela dessa planer med sin
publik? Spindeln i pjasens nat fullfoljer har sin forsta
handling av manipulation med dessa inledande rader:
han har fatt oss pa sin sida. Vi vill nu se honom lura alla
andra i pjasen, vi haller pa honom, oavsett hur
vedervardig han kommer att bli. Redan fran borjan gor
Shakespeare oss till lojala féljare av hans arkeskurk.

Fragor

Ett nagot mer direkt satt att hoppa in i handlingen ar att 6ppna
pjasen med direkta fragor. Denna teknik anvander Shakespeare vid
nagra tillfillen. Oppningscenen i Hamlet skapar omedelbart en
kdnsla av oro, “something is rotten in the state of Denmark:”

Enter Francisco and Bernardo, two sentinels [from two sides]
Bernardo. Who's there?
Francisco. Nay, answer me. Stand and unfold yourself.
Bernardo. Long live the King!
Francisco. Bernardo?
Bernardo. He.
Francisco. You come most carefully upon your hour.
Bernardo. 'Tis now struck twelve. Get thee to bed, Francisco.
Francisco. For this relief much thanks. 'Tis bitter cold,

And | am sick at heart.

De forsta tva raderna ger oss redan intrycket av att vakterna pa
slottets murar ar nervosa. Detta ar konstigt eftersom det rader fred
i Danmark. Vad ar det som vakterna fruktar mitt i natten? Och
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Francisco’s “And | am sick at heart” borde fa publiken att lyssna
noga.

Oppningsscenen  frdn  Macbeth, den sannolikt mest
undervisade tragedierna ur Shakespeares verk, anvander ett
liknande verktyg:

Thunder and lightning. Enter three Witches
First Witch. When shall we three meet again?
In thunder, lightning, or in rain?
Second Witch. When the hurly-burly's done,
When the battle's lost and won.
Third Witch. That will be ere the set of sun.
First Witch. Where the place?
Second Witch. Upon the heath.
Third Witch. There to meet with Macbeth.
First Witch. | come, Grimalkin.
Second Witch. Paddock calls.
Third Witch. Anon.
All. Fair is foul, and foul is fair,
Hover through the fog and filthy air.

Vilken sorts varelser ar dessa tre egentligen? Det ar intressant att
notera att de “Konstiga Systrarna” aldrig beskrivs som haxor
nagonstans i pjasen: Shakespeare vill inte gora det for latt for oss.
Forsok lasa scenen hogt for publiken utan att nédmna fran vilken pjas
den kommer. Fraga sedan publiken vad figurerna talade om. Om de
inte har en aning ar detta nog exakt det som Shakespeare ville
uppna. Genom hela pjasen forblir hdxornas samtalsstil paradoxal -
ond och god blir omajligt att sarskilja. | 6ppningsscenen lockar de
oss att vilja veta mer om deras varld. Vad ar detta foér varld med sa
markliga figurer? Vad har detta att géra med MacBeth, killen pa
planschen? Varfor vill de traffa honom? Vart ar vi pa vag?
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Crash, Boom, Bang

Det mest uppmarksamhetsfangande knepet bland Shakespeares
Oppningsscener maste vara skeppsbrottet i borjan av The Tempest.
Sjomannen ombord pa skeppet som transporterar Milanos och
Neapels harskare hamnar i en enorm storm. De ar oroliga for sitt
skepp och sina liv. | pjasens inledning ar goda rad dyra.

A tempestuous noise of thunder and lightning heard.
Enter a Shipmaster and a Boatswain

Master. Boatswain!

Boatswain. Here, master. What cheer?

Master. Good, speak to th’ mariners. Fall to't yarely, or we run
ourselves aground. Bestir, bestir.

Exit
Enter Mariners

Boatswain. Heigh, my hearts! Cheerly, cheerly, my hearts!
Yare, yare! Take in the topsail. Tend to th’ Master's histle! Blow,
till thou burst thy wind, if room enough!

Denna inledning maste fantiseras till fullo for att kunna uppfattas
med maximal effekt. Prova att iscensatta sjomannens handlingar
med tillhérande ljud *> och specialeffekter (sa langt detta &r mojligt
i klassrummet). Och I3t sedan dina elever prova att fundera ut vad
denna pjas handlar om: vad tror de kommer att handa med skeppet
och dess passagerare?

Att utforska berattelsen

Manga 6ppningsscener ger publiken tillrackligt med ledtradar for
att sedan sjalva vilja undersoka texterna och karaktarerna. | detta
lage kan en snabb 6verblick av intrigen i pjasen vara anvandbar.
Detta blir dven ett vardefullt grundarbete for ett mer detaljerat
arbete med pjasen i framtiden. Eleverna far den nodvandiga
kunskapsbakgrunden till dramatiska dgonblick eller nyckelscener i
sammanhanget.
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Att summera handlingen i en pjas ar sjalvklart det mest uppenbara
sattet att gora detta pa och manga av dessa sammanfattningar finns
redan pa natet. Det finns samtidigt andra satt att anvanda i
klassrummet. En av dessa metoder ar interaktiv och ett mycket
lekfullt satt att introducera handlingen, detta med lararen som
berattare och aktivitetsledare och alla elever som skadespelare.
Eftersom eleverna nédvandigtvis inte maste sdaga nagonting (dven
om de garna far om de kanner sig sakra) blir denna 6vning
utjdmnande mellan olika kunskapsnivaer i klassrummet. Ingen
behdver nagon sarskild talang for att presentera eller agera i
oévningen.

Den fungerar sa har: Satt alla
elever i en cirkel i klassrummet. Som
larare ar du berattare och hela klassen
bor sitta runt dig med tillracklig plats i
cirkeln for fyra elever att gestalta
delar av handlingen. Ett speciellt
handlingsord eller kanske ett ljud som
en vissling eller en trumma kan
fungera som en befallning. Denna
signalerar en forandring i handling

och kontrollerar berattandets
hastighet. Den hjalper eleverna som
agerar i cirkeln att fort atervanda till sina
platser. Alla far mojlighet att delta i berattandet genom att antingen
bli en av karaktarerna eller ett féremal i berattelsen.

Borja berattandet sa snart en karaktar eller ett foremal ndmns.
Da signaleras att den forsta eleven ska ga in i cirkeln. Uppmana
eleven att stdlla sig pa ett sarskilt satt eller att skapa en form. Om
tva eller fler karaktarer introduceras samtidigt kan dessa ga in i
cirkeln pa samma gang och spela upp sin del av handlingen. Nar du
ropar handlingsordet eller blaser i visselpipan/slar pa trumman
maste eleverna satta sig ned igen. Fortsatt att beratta historien med
nasta student fran cirkeln.

| takt med att fler karaktarer och foremal presenteras ror man
sig runt i cirkeln sa att alla elever far en chans att delta. Forklara att
det inte spelar nagon roll ifall karaktaren de valt ar man eller kvinna.
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Genom att anvanda denna teknik far olika elever spela samma
karaktar vid olika tillfallen och alla far en chans att agera i manga
roller, oavsett kon. Rekvisita kan ocksa anvandas om man vill.

For att tydliggora detta kan vi titta pa ett exempel fran
inledningen till A Midsummernight’s Dream.*® Varje gang du stéter
pa en karaktar i fet stil maste du kalla en ny elev till ringen for att
gestalta denna roll for tillfallet. Uppmuntra dem att uttrycka kanslor
som du namner i berattelsen, i detta fall exempelvis Egeus” ilska.
Varje gang du sager handlingsordet — i detta exempel “skip hence”
— blir det dags for alla elever att satta sig ned igen och skapa
utrymme for ndasta omgang av karaktarer.

This story begins in Athens with a duke, Theseus, his guards
(choose as many as you wish) and his wise men.

Duke Theseus is very rich and powerful and he’s engaged to
marry Hippolyta.

Theseus says, ‘Fair Hippolyta, we will soon be married.’
Hippolyta says, ‘Four nights will quickly dream away the time.’

Into the palace scene enters an old man called Egeus. Egeus is
angry:

‘Full of vexation | come with complaint,
Against my child, my daughter Hermia’

Egeus wants Hermia to marry Demetrius but she wants to
marry Lysander!

Egeus says, ‘She is mine and all my right of her do | estate unto
Demetrius.’

Theseus agrees and says, ‘Demetrius is a worthy gentleman.’

But Hermia is in love with Lysander and so she says, ‘So is
Lysander!’

Egeus wants Theseus to settle the argument. So Theseus offers
her three choices, ‘By the next new moon either prepare to die,
wed Demetrius, or live a nun.’

Skip hence
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Detta ar inte bara ett roligt satt att lara kdnna handlingen och
figurerna pa, utan kan dven vara ett satt att diskutera de centrala
konflikterna i pjaserna eller karaktarernas drivkrafter; kort sagt
pjasens emotionella kdrna. Om du vill vara sdker pa att eleverna
kommer ihag pjasens intrig infor framtida lektioner kan du alltid
falla tillbaka pa enkla 6évningar som intrigkort eller citat som maste
sorteras i ordning. Att kdanna igen intrigerna i handlingen kommer
alltid hjdlpa eleverna nar de dyker ned i detaljer eller komplicerade
delar i texten.

Nyckelscener och samtalspunkter

Det finns en marklig uppfattning som gor gallande att man maste
ploja sig igenom varje scen i en Shakespearepjas (pa originalsprak)
och anvanda all granskningskraft av karaktarerna och spraket dven
i de mesta enkla scenerna for att kunna forsta dess varde. Men
detta behdver man egentligen inte alls gora. Dina elever kommer
ha mer aptit pa det verkliga “kottet” i pjasen om de inte redan blivit
frustrerade 6ver scener som bara har teatervarde. Ett exempel pa
detta ar nar karaktar A behover komma till plats B eller nar en
budbéarare anlander for att starta igang handlingen. Det ar helt i
ordning att istallet vanda uppmarksamheten mot viktigare
ogonblick och istdllet fylla i mellandelarna med moderna
spraksammanfattningar. Spara din egen och dina elevers energi och
nyfikenhet for de viktiga talen och scenerna, eftersom dessa i regel
driver handlingen framat.'” Dessa ar oftast scenerna som ger bast
grund for samtalspunkter och vidare diskussioner.

Betraffande de tva malpjaser som vi valt for CultureShake, A
Midsummer Night’s Dream and The Tempest, kan féljande punkter
ge idéer till nagra fungerande arbetsmetoder. De &r langt ifran
uttdmmande och kommer utan tvekan behdva anpassas efter dina
undervisningsférhallanden och den arbetsmetod du valt for pjasen.

29|Sida



Shakespeare i 2000-talet klassrum

Nyckelscener och samtalspunkter i A Midsummer Night’s
Dream

Konfliken mellan Egeus och Hermia i 6ppningsscenen: “She is mine, and all
my right of her / | do estate unto Demetrius”

Denna scen utgor en perfekt samtalspunkt for att starta upp en
diskussion om huruvida det ar mer viktigt att lyda sina foraldrars
onskemal eller om du ska folja ditt hjarta. Tonen i denna scen blir
ganska mork for att passa in i en komedi. Detta nar Duke Theseus
redogor for Hermias mojligheter att antingen ga med pa att gifta sig
med Demetrius, gd i kloster eller att bli dodad. Detta visar att
pjasens varld inte bara ar en miljo fylld av s6ta féer och romantisk
karlek.

Arbetarnas repetitioner infér bréllopsférestdllningen i Act 1, Scene 2: “Is
all our company here?”

Denna scen ar en utmarkt startpunkt for att diskutera sprakpolitik
och social klass i relation till pjasen, liksom ur ett allmant perspektiv.
Hur irriterande ar Bottom med sitt dverstarka sjalvfortroende vad
galler hans skadespelartalang i denna scen? Och hur rolig ar han att
se pa? Detta ar en bra scen for att analysera hur Shakespeare
gestaltar sina komiska karaktarer med spraket: Peter Quince och
Bottoms stdandiga malapropismer, Bottoms Overdrifter i
skadespeleriet och den relativa tystnaden bland de andra arbetarna
och vad den sdger oss om gruppdynamiken i denna
amatorteatergrupp. Deras sprakbruk sdger ocksa en del om hur de
kommer att framstd i jimfoérelse med Athens hov. Ar det ok att
skratta at den lagre klassen for att de pratar pa ett konstigt satt eller
for att de forsoker att [3ta bildade?

De grélande féerna i inledningen av Act 2, Scenel: “lll met by moonlight”
Introduktionen till féernas varld visar oss att inte alla ar rosa och
mjuka nar vi kliver in i den magiska sfaren i denna pjas. Dessa féer
ar lynniga och flyktiga, och dartill tillrackligt maktiga for att fa
varlden omkring att lida pa grund av deras humor.

Helena féljer Demetrius in i skogen i Act 2, Scene 2: “We cannot fight for
love, as men may do.”

Demetrius behandlar stackars Helena (som han var kér i innan han
traffade Hermia) med ingenting annat dn avsky. Men hon insisterar
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pa att folja honom vart han @n gar oavsett om han alskar henne eller
inte. Hon ar val medveten om att kvinnor inte skall vara sa 6ppna i
sina kanslor och att de “should be wooed, and were not made to
woo”. Ar detta dnnu fallet idag; férvdntas det fortfarande att man
ar mer flirtiga? Ar det en stor skillnad om kvinnan tar initiativet?

Titania fordlskar sig i Bottom i slutet av of Act 3, Scene 1: “Thou art as
wise as thou art beautiful.”

Denna scen ar komiskt guld. Den ar tillrackligt kort for att agera ut
yttringarna i overraskningen med att Titania (under paverkan av en
karlekstrolldryck) attraheras av en vavare med asnehuvud. Bottoms
reaktion pa denna fantastiska kvinna som forsoker forféra honom
ar lika intressant som féernas reaktioner — hur villiga ar de
egentligen att ta hand om denna dodlige?

De férdlskades brék i Act 3, Scene 2: “Lord, what fools these mortals be!”
Detta ar en lang scen som vanligen fungerar battre i en uppsattning
eller som upplast. Samtidigt Oppnar den for en detaljerad
diskussion om vanskapen mellan Hermia och Helena, och hur denna
plotsligt hotas av mannen som kommer emellan dem. Vad gor
karlek med manniskor, hur oresonliga blir manniskor ibland nar de
ar nyforalskade?

Pyramus and Thisbe férestdllning i Act 5, Scene 1: “A tedious brief scene
of young Pyramus / And his love Thisbe, very tragical mirth”
Hojdpunkten i arbetarnas sidointrig ar en scen som man inte far
missa. Att gestalta Pyramus och Thisbe kan géras mycket enkelt i
ett klassrum. Det finns till och med en prolog som kan fungera som
en stumforestallning om man vill goéra detta utan ord.
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Nyckelscener och samtalspunkter i The Tempest

"

Prospero’s bakgrundsberdttelse i Act 1, Scene 2: “Tis time | should inform
thee further.”

Detta ar en av de langsta expositionsscenerna i Shakespeare men
den ar mycket valfungerande nar det galler att satta upp
hamndteman som drivande for pjasen. Dartill blir de tva motena
med de andra invanarna pa on, Ariel och Caliban, talande for
maktperspektivet, manipulation och domination: kortfattat blir
detta tydligt med herre/tjanare-férhallandet mellan Prospero och
Caliban och dven Ariel. Ar det moraliskt ratt att Propero tog kontroll
Over 6n med sina magiska krafter?

“This isle is full of noises” in Act 3, Scene 2

Detta ar en av de mest poetiska passagerna i pjasen men uttalade
av en karaktdr som aterkommande omnamns som “djavulen,
monster, idiot, halvmanniska, halvfisk” och som kopplas till den
komiska sidohandlingen i pjasen. Samtidig ar denna sidoplot pa god
vag att bli mork vid manga tillfallen. Shakespeare skapar en
komplex varelse i Caliban: ett ignorerat barn, potentiell
valdtdktsman, forslavad, torterad, planerande bade mord och
forraderi, men samtidigt kapabel att yttrade de mest vackra
sprakbilderna om sitt hem.

“We are such stuff as dreams are made on” in Act 4, Scene 1
Brollopsmasken som Propero skapar for att fira Ferdinand och
Miranda’s forloving ar en av de markligare scenerna i pjasen. Det ar
viktigt att papeka att masker av denna sort - liksom &ven
musikspektakel, dans och tal pa vers - var mycket populart bland
hovpubliken vid tiden som The Tempest uppfordes forsta gangen.
Det som gor Prosperos tal sa speciellt ar att han plotsligt blir sa
filosofisk. Det ar under detta tal som han minns att han fortfarande
maste reda ut komplotten mot honom som organiserats av Caliban
och de berusade tjanarna. Han myser over manniskans flytande
natur och antyder att den i det stora perspektivet ar lika kortlivad
som en teaterpjas - och allt detta vid ett tillfalle da han egentligen
maste fokusera pa klart mer praktiska saker.
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Our revels now are ended. These our actors,
As | foretold you, were all spirits and

Are melted into air, into thin air:

And — like the baseless fabric of this vision -
The cloud-capped towers, the gorgeous palaces,
The solemn temples, the great globe itself,
Yea, all which it inherit, shall dissolve,

And like this insubstantial pageant faded,
Leave not a rack behind. We are such stuff
As dreams are made on, and our little life

| rounded with a sleep.

(Act 4, Scene 1)

Prospero och Ariel pratar om att kinna medkdnsla i Act 5, Scene 1: “The
rarer action is / In virtue than in vengeance.”

Aven om Prosperos hdmnd ar den drivande kraften bakom hela
intrigen och daven om vi har métt honom som en manipulativ och
dominant karaktar som inte kan sta ut med olydnad och ar kapabel
att forlora sitt humor fort, ar det ocksa han som berérs av Ariels
medkéansla for personerna ombord pa det forlista skeppet. Detta ar
det avgorande 6gonblicket i Prosperos karaktarsutveckling i pjasen:
han maste ga vidare fran hamnden som han burit pa i 12 ar och
bygga sin och Mirandas framtid pa forlatelse.

Den avlutande férsoningen i Act 5, Scene 1 och Prospero’s epilogue: “I'll
deliver all.”

Denna scen behover knyta samman alla 16sa dndar i pjasen: de
skeppsbrutna adelsmannen, skeppets besattning, Caliban och de
berusade tjanarna, Ferdinand och Mirandas framtid och det sista
|6ftet om Ariels frihet efter allt magiskt slit och trubbel. Samtidigt
ger inte denna forsoningsdel (som domineras av forlatelse)
Prosperos bror Antonio nagra repliker alls. Hur reagerar han pa sin
brors storsinta forlatelse for hans overgrepp? Vad gor Antonio
under denna scen? Hur skulle du gestalta honom eller vilka tips
skulle du ge skadespelaren som skulle spela Antonio?
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Att spela Shakespeare ar inte det enda sattet for elever att vara
kreativa pa, men det ar absolut ett anvandbart satt att med texten
involvera utatagerande elever. Det finns manga publikationer om
hur man kan anvanda Shakespeare i utbildningar och workshops.
Men att |ata sprakelever pa mellanniva satta upp kortare versioner
av pjaser kan vara att foredra framfor att arbeta igenom en hel pjas.
The Shakespeare Birthplace Trust har utarbetat
tjugominutersversioner av manga pjaser, aven A Midsummer
Night’'s Dream och The Tempest. Dessa har nu anpassats for

sprakelever och gjorts tillgangliga for alla workshops som vi
genomforde under CultureShake. De finns att ladda ned utan
kostnad fran The Shakespeare Birthplace Trusts hemsida.

For elever som inte ar sa utatriktade finns det andra satt att ge
texterna liv. Till exempel kan man undersdka design och ljud,
sarskilt om man vager in det faktum att elisabetianska dramascener
tvingades vara mycket pahittiga med att skapa design och
ljudeffekter. Varfor inte Iata nagra elever skapa ett designkollage
for pjasen eller l1ata dem tanka ut kostymer till karaktarerna? Hur
ser en sagoskog ut och hur ar den annorlunda i jamférelse med
Athens hov? Hur fraimmande och hotfull dr Prosperos ¢ for de
skeppsbrutna och hur kan detta visas i en scendesign? Ljus skapar
en stdmning i en pjas, sa darmed ar det viktigt att hitta ratt ljudbild
for en scen och ett kreativt arbetssatt att ta sig an pjasen och
texten. | nasta del kommer vi att presentera en aktivitet som
handlar om ljudskapande som fungerar bra med multikulturella och
flersprakliga bakgrunder.

35|Sida


https://www.shakespeare.org.uk/education/teaching-resources/?q=snappy

Shakespeare i 2000-talet klassrum

For elever som lar in visuellt kan det vara relevant att skapa
infografi, dvs. visuell representation av information eller data,
exempelvis posters eller diagram for pjasen som de studerar. Detta
stimulerar textanalytisk formaga och hur man utvecklar en
overblick av intrigen. Samtidigt breddar man kunskaper i digital
hantering och design. Detta kan ge kontextuell kunskap som roliga
fakta om en pjas och dess historiska sammanhang, en visuell
representation av de dominerande bilderna i en pjas ihop med
viktiga repliker eller hur doden framstalls i en av tragedierna. Detta
ar inte bara roligt att designa utan kan ocksa anvandas som en
sprangbrada for diskusssioner och vidare research om vissa @mnen.

Det finns ytterligare ett satt som elever kan uttrycka sina
kreativitet pa i Shakespeares sammanhang — detta genom att ta en
sida ur Shakespeares egen metodbok. Shakespeares kreativa
process - sa langt som vi kan rekontruera den — tycks ha varit
paverkad av ett skaparglatt samlande av andra manniskors idéer.
Hans anvandning av redan existerande material skulle ge honom
allvarliga problem idag med alla upphovsrattslagar. Samtidigt var
omfattande |an bland forfattare mycket vanligt pa 16- och 1700-
talen. Det som gor Shakespeares versioner av historierna mer
minnesvarda an originalen ar hans satt att forma och anpassa dem
for scenen.

Att anvanda Shakespeares metoder som modell for elevernas
egen kreativitet innebar att de kan gora pjaserna till sina egna
genom att omarbeta, anpassa, sampla och Oversdtta dem. Detta
“talking back” till Shakepeare forsakrar att hans pjaser fortfarande
utspelas i samtal med publiken — en vital faktor for att kunna ta ned
honom fran pedistalen och goras relevant for eleverna. Oavsett om
detta genomfors genom mer lekfulla aktiviteter fér yngre elever®
eller genom mer tankevackande 6vningar for dldre, kommer detta
att lyfta dina elevers engagemang for Shakespeare till en hogre
niva.

Att inforliva en pjas, exempelvis genom att lata figurerna fran
Mupparna eller Simpsons agera, ar en popular évning som pa nytt
kraver ganska mycket grundarbete av eleverna nar det galler att
forsta texterna och karaktdrerna i pjasen. Dessutom kan denna
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ovning skapa en viktig koppling mellan en “gammal” text och
elevernas nuvarande och omedelbara varld. For de mindre
dventyrliga eleverna kan en aterberdttande demonstration av
handling och karaktarer exempelvis pa ett bord med hjalp av
foremal eller plastfigurer vara ett satt att fa till en diskussion om
pjasen (Vilken karaktar kan representeras av ett suddgummi eller
en pennvdssare?). Detta kan bidra till att identifiera nyckelscenerna
i pjasen (vilka 6gonblick maste vi fokusera pa?).

Till detta bidrar dessa metoder till att 6ppna materialet for
olika inlarningstyper och erbjuda olika vdagar mot att inkludera
elever med olika kunskapsnivaer, liksom olika sprakkunskaper. Om
du skulle vilja kombinera deras textanalys med skrivévningar, skulle
mindre skrivuppgifter kunna fungera — till exempel, blandar
verkligen Puck ihop ungdomarna fran Athen forsta gangen han
delar ut Oberon’s kirleksdryck eller &r han bara oférsiktig? Ar han
kanske helt enkelt vardslos och fullt medveten om det kaos han
skapar? Varfor inte utforska denna fraga med hjdlp av en
perspektivriktad historia skriven i forsta person med Pucks egen
rost som berattare? Eller om du skulle vilja arbeta med ordférrad
kunde kanske en skrivévning som beskriver Prosperos 0 eller en text
som beskriver hans magiska charm som skapar frestaren i pjasens
borjan vara en idé? Mer om detta senare.
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A Midsummer Night’s Dream

Komma igang

Som forklarats i delen om hur man badst narmar sig en pjas ar det en
god idé att gora dina elever bekanta med handlingen och de
centrala karaktarerna innan ni dyker djupare i pjasen och dess tema
och sprak. Vi har satt samman ett manus fér den interaktiva
berattartekniken som presenterats tidigare.

Fran sidan

Om du ar intresserad av att utforska pjasen och nagra andra teman
med hjalp av interaktiva 6vningar finns det ett urval av mojligheter.

Shakespeares datida publik skulle ha uppfattat féer som
mycket maktiga och tidvis farliga varelser. Darfor ar det inte sarskilt
forvanande att Shakespeare borjar sidointrigen med Oberons och
Titanias brak om en bortbyting och de konsekvenser som detta far
for stamningen:

“the spring, the summer,

The childing autumn, angry winter, change

Their wonted liveries, and the mazed world,

By their increase, now knows not which is which:
And this same progeny of evils comes

From our debate, from our dissension”

(Act Il, Scene 1)
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Konflikten mellan de temperamentsfulla harskarna i den

E Overnaturliga varlden ar genuint skrammande, och “all

d R

their elves for fear / Creep into acorn-cups and hide them
there” (Act Il, Scene 1). Vad skulle da handa om Titania och
Oberon’s féer hade blandat sig i gralet pa sina ledares
sida? Att satta upp en kamp mellan féerna pa detta vis ar
ett bra satt att borja prata om hur komedier fungerar i sin
struktur; de ror sig fran disharmoni i borjan mot harmoni i

slutet. Detta ar en ledande struktur for komedier. Hinder i

inledningen 6vervinns och grunderna laggs for en lycklig framtid.

Stannar man i féernas varld ar det skogen som ar platsen for
den storsta delen av handlingen. Skogen paverkar karaktarerna och
deras sinnen liksom hela stamningen | pjasen. Den ar dromsk och
overjordisk och pa samma satt frammande, okdnd och da och da
mycket skrimmande. Aterskapa ljuden i skogen med dina elever
och upplev hur ljuden forandras mellan dagtid och nattetid. Skapa
ett soundscape. Ett soundscape ar helt enkelt en summering av alla
ljud och oljud som ar horbara i ett bestamt landskap eller inom
utrymme; exempelvis skulle ett “soundscape” fran en valbesokt
pub besta av sorl, skratt, klirrande glas, och kanske &aven
bakgrundsmusik. Du behdver inga musikintrument fér denna
ovning — manniskokroppen kommer ge er nog verktyg att
experimentera med.

Och slutligen — skulle du och dina elever ha lust att skapa mer
skadespeleri och drama med Shakespeares sprak utan att behoéva
anvanda hela pjasen, har vi utvecklat korta 20-minutersversioner av

pjdsen som bara bestar av Shakespeare’s egna repliker.

Vidunderliga varelser fran hela varlden

For att kunna inkludera ett mangkulturellt element i
undervisningen om A Midsummer Nights Dream skulle du och dina
elever kunna granska magiska varelser runt om i varlden? Sma

overnaturliga vasen sasom féer, troll eller tomtar fyller legender
och folksagor i manga kulturer. Manga av dem kan vara vanligt eller
elakt sinnade beroende pa hur de behandlas av de dodliga som
delar deras varld med dem. Féerna kunde utgdra en bra mojlighet
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for att dela sagor om dessa varelser. Du kunde dven involvera dina
flersprakliga elever i samtalen och samtidigt utveckla deras
sagoberattande och sprakkunskaper.

Sprakanvanding

Shakespeare bygger sina karaktarer bade pa vad de sdger och hur
de agerar. Ett exempel pa detta ar Dogberry i Much ado about
nothing. Han ar kand for att regelbundet saga fel ord och for att ofta
uttrycka raka motsatsen till det han avser att saga. Detta utan att
vara medveten om det. Han vill Iata bildad och férsoker att anvanda
“bildade” ord som exempelvis “apprehend” i betydelsen arrest
men utbrister istdllet comprehend:

"One word, sir. Our watch, sir, have indeed comprehended two
aspicious persons, and we would have them this morning examined
before your worship." (Much Ado About Nothing, Act Ill, Scene 5)

Han blandar dessutom ihop auspicious (promising) och suspicious i
denna replik. Den pedantiske Holofernes i annan
Shakespearekomedi, Love’s Labour’s Lost, befinner sig i andra
andan av skalan: han ar sa 6verutbildad att hans éveranvandning av
synonymer far honom att [dta som en thesaurus. Pa samma satt
skildras dven tragiska figurer som Othello genom sitt sprak; Otello
ar kand for att vara en skicklig sagoberattare i bérjan av pjasen. Han
ar en stor lyriker nar han vaéljer sina ord, men efter att han borjar
misstanka att hans fru varit otrogen blir hans meningar korta och i
fragmentform; Othello tappar bort sin valtalighet i samma takt som
han forlorar sin sjalvbild mot slutet av pjasen.

Detta satt att karatdrisera dramatiska roller Gppnar upp
mojligheter for utforskning av sprakanvandningen i pjasen och pa
samma satt var moderna sprakanvandning; finns det ett sarskilt
sprak som uppfattas som mer prestigefullt an andra? Pratar du vissa
sprak eller dialekter endast i bestdamda sammanhang, exempelvis
hemma, eller med mormor och morfar, eller bara vid sarskilda
tillfallen?

| A Midsummer Night's Dream beskrivs de fyra olika grupperna
av figurer (alskare, féer, hovet och arbetarna) genom hur de pratar
och uppfor sig. Denna pjas ar perfekt nar malet ar att undersoka
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sprak och dialekter i sarskilda sociala sammanhang utifran
utbildning, klass och socialgruppering. Arbetarnas uppsattning av
Pyramus och Thisbe vid brollopet mottas med mycket tveksamhet
av Athens hov eftersom man anser att olampligt sprak anvands.
Deras satt att tala offentligt ses som komiskt eftersom det ar “fel”
och otillrackligt, men samtidigt ar sannolikt arbetarna de mest
autentiska och rakryggade karaktérerna i hela pjasen.'® Denna scen
ar en perfekt mojlighet att hoja sprakmedvetenhet och for att
diskutera varfor vi anser att vissa sprak eller satt att utrycka sig pa
ar mer prestigefulla an andra. Om du skulle vilja driva detta vidare
skulle du kunna lata eleverna para ihop sprak med passande
karaktarsgrupp i pjasen. Darefter kan man bjuda in sina
flersprakliga elever att Oversatta “sina” repliker till sitt hemsprak
och spela upp utdraget. Har hittar du arbetsblad for detta moment.

Skadespelerii A Midsummer Night’s Dream

Shakespeares orginalskadespelare gavs

formodligen aldrig ett fullt manus nar de 6vade in
pjaserna — att kopiera texten till 18 aktorer skulle
ha tagit alldeles for lang tid. Istdllet fick varje
skadespelare ett “stickrepliksmanus”. Detta ar ett
forkortat manus som bara innehaller en enda
skadespelares repliker och deras stickrepliker,
vanligen den sista biten av repliken fére deras
egen replik. Detta innebar att det var omojligt for
skadespelarna att forsta hela sammanhanget for

deras repliker innan repetitionerna borjade.

Logistiken runt hur man satter upp en pjas ar tydligt central nar
det gdller mekanikernas sidohandling i A Midsummer Night's
Dream. Peter Quince delar ut rollerna for sin “tedious brief scene”
i Pyramus och Thisbe pa samma satt som Shakespeare skulle ha
gjort pa sin tid. Att arbeta pa en scen utifran ett stickreplikmanus ar
ett fortraffligt satt att forsta det historiska sammanhanget vad
galler repetition och skadespeleri under Shakespeares tid. Det
tvingar dven elever och skadespelare att lyssna uppmarksamt pa
vad deras kamrater sager for att inte missa sin replik. Dessutom
innehaller Shakespeares pjaser mycket fa riktlinjer for scendirektiv
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eftersom de flesta ledtradarna finns i replikerna som sags. Detta
borde ha varit tydligt for skadespelarna.

Sa anvand darfor stickrepliker for en tva-scens-dvning som
kraver fokus, koncentration och narldasning medan man samtidigt
far ned scenen fran pappret. Som steg ett kan du dela ut rollerna till
dina elever (dela in dem i grupper om du har fler elever an roller.)
Lat de ldsa manus i sina rollfigurer; de maste lyssna pa sina
stickrepliker for att satta ihop scenen. Sedan kan de boérja fundera
pa karaktarerna och deras koppling till varandra, liksom deras
humor: férandras detta under scenen eller ar det oférandrat? Som
ett andra steg, lat dina elever 6ver hur man kan fa in scendirektiven
— vad gor figurerna vid olika tillfallen i scenen? Kommer de in i
handlingen vid ett bestamt 6gonblick, eller lamnar de scenen?
Behover de nagon rekvisita? Eleverna kan undersdka alla dessa
fragor medan de repeterar scenen flertalet ganger. De provar olika
mojligheter, exempelvis nar nagon av karaktdrerna forvinner ur
scenen.

Det ar ganska latt att skapa manus till olika scener med
stickrepliker sjalv. Skulle du vilja komma igang fortare har vi skapat
ett info sheet on cue scripts och scripts from an extract of Act 2,

Scene 1, nar Oberon rakar héra Demetrius’ arga avvisande av

Helena i skogen.

Karaktarisering och kreativa responser

Ovningen med stickrepliker r vardeful ndr man underséker dessa
tva karaktéarer tidigt i pjasen; varfor foljer Helena sa envist sin ex-
pojkvan, dven om han dr exempelldst elak mot henne? A andra
sidan, ar det mojligt att forsta Demetrius uppférande mot henne
och kanske till och med sympatisera med honom i denna scen?

Ett annat satt att forsta Shakespeare’s karaktarer ar att skriva
fran ur deras perspektiv. Aterberittande perspektivriktade texter
kan vara vardefulla om man vill forsta vad en scen verkligen handlar
om. Kan exempelvis en figur i handlingens periferi vdljas som
berattare eller kan de ge en inblick i en annan karaktars motivation
och kanslor vid ett bestamt 6gonblick i pjasen? Det ar inte alltid
mojligt att saga varfér en karaktar uppfor sig som den gor i
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Shakespeares pjaser. Han ar kand for att medvetet lamna centrala
fragor om sina figurer obesvarade; vad hander med Hamlet nar han
ar i England? Varfor hatar Lago Othello som mycket?

| A Midsummer Nights Dream &r Puck ett liknande fall; blandar
han verkligen ihop Athens alskare av misstag eller kan han helt
enkelt inte motsta ett kul skdimt pa nagon annans bekostnad? Han
forvandlar Bottom till en asna bara for att han kan gora detta och
eftersom det later som en kul idé, sa nagonting sadant kunde ha
motiverat honom aven tidigare i pjasen. Denna nagot spekulativa
ovning kombinerar karaktaranalys med kreativ skrivévning och kan
vara nagonting for sprakelever som ar mindre entusiastiska over att
spela teater. Ett arbetsblad for detta kan hittas har.

The Tempest

Manga av aktiviteterna och 6vningarna som vi genomférde med
The Tempest ar till storsta del desamma for A Midsummer Night’s
Dream, exempelvis den interaktiva sagoberdttande dvningen och

20-minuters-manus _versionen. Andra Ovningar var tydligare

anpassade till tema och @mne som ar mer centrala for just denna
pjas och dess karaktarer.

Ljus and ljuva stamningar

The Tempest ar en pjas som man kan skapa ett soundscape till och
som kan vara en anvdndbar Ovning for att forsta var pjasen ager
rum och hur dessa mystiska omgivningar paverkar figurerna. |
motsats till A Midsummer Night’s Dream namns oljud och ovanliga
ljud fran 6n direkt i dialogen, framfor allt i det kdnda “this isle is full
of noises” talet av Caliban i Act 3.

Be not afeard; the isle is full of noises,

Sounds and sweet airs, that give delight and hurt not.
Sometimes a thousand twangling instruments

Will hum about mine ears, and sometime voices
That, if | then had waked after long sleep,

Will make me sleep again: and then, in dreaming,
The clouds methought would open and show riches
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Ready to drop upon me that, when | waked,
| cried to dream again.
(Act Ill, Scene 2)

Denna passage erbjuder ett flertal upplagg som ar anvandbara
i ett klassrum. Vi ska aterkomma till dessa senare for att forsta
sprakanvandningen i pjasen och forestdllningarna om begreppet
“hem” som kan harledas fran detta. Lat oss forst fokusera pa ett
soundscape fran 6n. Aktiviteten kan ledas i stort sett pa samma vis
som for A Midsummer Nights Dream, men for att kunna inkludera
modermalen i klassrummet kan man gora féljande: starta en
diskussion om olika musikstilar och instrument som skulle [3ta
konstiga for 6ron som inte ar vana. Med hjalp av internet kan detta
soundscape utvidgas till att innefatta musikinstrument fran hela
varlden for att aterskapa “sounds and sweet airs” som Caliban talar
om.

Prospero’s 6 och uppfattningen om hem

Som vi diskuterade med Pucks perspektivsaga tidigare ar kreativa
skrivovningar utmarkta for ordférradsarbete och textforstaelse av
pjasen. Prosperos magi driver denna pjds framat pa ett mycket mer
ondskefullt vis an i A Midsummer Nights Dream. Den forsta scenen,
dar ett skepp haller pa att sjunka i en forfarlig storm utanfor 6n, ar
en paminnelse om att Prospero ar full av hamndtankar.
Forbannelsen som skapar stormen &r nagonting som hander
utanfor scenen. Shakespeare later aldrig publiken hora hur
Prospero lyckas mana fram stormen. Detta glapp i texten kan fyllas
av att eleverna far skriva sin egen forbannelse. Om du vill fa dem
att fundera 6ver poetiskt sprak sa kan de forsoka fa det att lata
extra magiskt nar de laser upp det hogt. De flersprakiga eleverna i
klassen kan skapa en egen version av férbannelsen pa sitt hemsprak
— finns det ett sprak som later sarskilt magiskt? Om s3a ar fallet,
varfor ar det sa?

Prosperos 0 ar en plats som i ldsare och publik ofta vacker
bilder av antingen en tropisk 6 eller en karg klippé som vilar i ett
kokande solljus. Men teaterregissorer har skapat mycket bredare
variationer av dessa Oar for produktionen av The Tempest. Ett
exempel ar fran 2006 da Rupert Goolds uppsattning med Patrick
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Stewart som Prospero utspelade sig i antarktis. Dina elever kan ha
samma breda bild av hur 6arna ser ut och kdanns i The Tempest. En
idé kan darfor vara att skapa ett collage dar de beskriver sin egen 6.

Ett annat intressant faktum om 0&arna ar att ingen av
karaktarerna ar inhemska invanare bortsett fran Caliban och anden
Ariel. De andra karaktarerna betraktar sannolikt andra platser som
sina hem. Det galler dven Prospero som efter 12 ar fortfarande ar
tillrackligt arg efter sin brors svek for att vilja hdmnas och komma
tillbaka till Milano. Samma galler fér de skeppsbrutna som fruktar
att de aldrig kommer att komma tillbaka till Neapel. Under den
andra undervisningsaktiviteten i Stratford-upon-Avon 2017
anvande vi denna sammansattning av flyende och fortryckta
individer for att utforska olika uppfattningar om begreppet
“hemma”. Ar hemma platsen dar vi dr fédda eller platsen dar vi
spenderat langst tid av vara liv? Vi delade ut karaktéarskort till nagra
av vara elever som kortfattat beskrev figurernas bakgrund och hur
de kdnde om sina hem i pjasens inledning. Eleverna gjorde sig
bekanta med sin karaktar och sattes sedan pa en “het stol” framfor
gruppen. Det ar fullt mojligt att gora detta individuellt med varje
karaktar men vi valde att minska pressen pa varje elev genom att
Iata gruppen finnas narvarande omkring dem. Som ett andra steg
kan eleverna sedan reflektera 6ver sin egen uppfattning om hemma
och vad det betyder fér dem. Ett arbetsblad for denna aktivitet med
karaktarskorten finns har.

“You taught me language”

Nu for tiden forstds ofta The Tempest i ett postkolonialt
sammanhang och detta med en god anledning: Prosperos och
Mirandas konflikt och konflikten med deras slav Caliban, ar fyllda av
diskussioner om hur 6n ska koloniseras. Man pratar om hur man ska
ta kontroll 6ver den inhemska befolkningen genom kunskapens
makt, i detta fall med Prosperos magi. Inuti denna konflikt aterfinns
sprakanvandingen i pjasen. Medan Caliban, “the brute” och “devil”,
erkdnner att den enda vinsten han fatt med att lara sig Prosperos
och Mirandas sprak ar att han lart sig att svara, yttrar han anda
pjasens mest sublima poesi nar han beskriver sina kanslor for sitt
hem i Akt 3, scen 2.
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Samtidigt ar det sarskilt Prosperos engelska som ar spraket for
fortryck under storre delen av pjasen. Alla hans relationer pa 6n —
fran den till sin dotter, till sin andra tjanare Ariel och slutligen den
skeppsbrutne Ferdinand — &ar uttryck av manipulation, hot och
kdanslomassig utpressning. Detta tills Ariel 1ar honom att forlata i
scen 4. Aven om detta ar problematiskt inuti en pjas dr det ett
tydligt satt att Oppna upp samtalsmojligheter i sprakklassrummet;
hur kan sprak (och sprakundervisningen) bli inforlivat i maktpolitik
och missbrukas for att fortrycka andra? Finns det satt pa vilket man
kan undvika detta? Att tanka pa hur sprak kan starka och bibehalla
makt, och hur majoriteter och minoriteter paverkar sprakpolitik, ar
en oerhort viktig aspekt for att bygga mangkulturell forstaelse.
Detta framfor allt i ett europeiskt sammanhang dar representation
och skydd av regionala sprak vid sidan av de dominerande spraken
ar en av samhallets grundpelare.

“You taught me language, and my profit on’t is | know
how to curse” (Act I, Scene 2) ar med detta en av
nyckelégonblicken i The Tempest och utgdr en sprangbrada
for diskussioner om makt och sprak. Forslag till hur man kan
leda diskussionen och pa hur man kan vanda den negativa
inblicken i sprakinlarning fran pjasen till nagonting positivt for
ditt klassrum hittar du i detta arbetsblad.
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Denna metodguide har sammanstallts for att kunna sprida
arbetssatt, metoder och individuella aktiviteter baserade pa A
Midsummer Night’s Dream and The Tempest som visar hur det ar
moijligt for flersprakliga elever att fa med sin bakgrund i
blandningen. Dessa aktiviteter har provats under
CultureShakeprojektet och kommer vacka medvetenhet inte bara
om hur Shakespeare anvander sprak. Den kommer dven att skapa
tankar om vara nuvarande férestallningar om sprakanvandning,
“standard” sprak liksom sprak och prestige, och kommer att hjalpa
elever att utmana status quo ldget och samtidigt respektera
varandras sprak mer. Vi hoppas att de ska inspirera larare i och
bortom Europa att anvanda kulturellt och litterdart arv sasom
Shakespeares arbete for att frimja en dmsesidig forstaelse och
respekt for varandras kulturella och sprakliga mangfald.

NOTES

! Gogolin, Ingrid/ Neumann, Ursula/ Reuter, Lutz Rainer (2005). Schulbildung fiir
Kinder von Minderheiten in Deutschland 1989-1999: Schulrecht, Schul-
organisation, curriculare Fragen, sprachliche Bildung. Munster/New York:
Waxmann.

2 Tracy, Rosemary (2011). “Mehrsprachigkeit: Realitét, Irrtiimer, Visionen.” In:
Eichinger, Ludwig M./ Plewnia, Albrecht/ Steinle Melanie (eds.). Sprache und
Integration: Uber Mehrsprachigkeit und Migration. Tiibingen: Narr, 69—100.

3 Nicola Kiipelikilinc und Meryem Tasan, eds. (2012). Mehrsprachigkeit: Aktionen
und Projekte in der Schule. Frankfurt a.M.: Der Magistrat der Stadt Frankfurt am
Main.

4 European Parliament Committee on Culture and Education (2015). Report on
the Role of Intercultural Dialogue, Cultural Diversity and Education in Promoting
EU Fundamental Values (2015/2139(INl)). http://www.europarl.europa.eu/-
doceo/document/A-8-2015-0373 EN.pdf
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> Council of Europe (2018). Common European Framework of Reference for
Languages: Learning, Teaching, Assessment: Companion Volume with New
Descriptors.  https://rm.coe.int/cefr-companion-volume-with-new-descriptors-
2018/1680787989; comp. also Camerer, Rudi/ Mader, Judith (2019). “Language
— Culture — Identity: A Paradigm for Teaching English as a Lingua Franca.” In:
Pattison, Tania (ed.). IATEFL: Brighton Conference Selections. Kent: IATEFL, 42-45.

® Cummins, James (1980). “The Construct of Language Proficiency in Bilingual
Education.” In: Alatis, James E. (ed.). Current Issues in Bilingual Education.
Washington: Georgetown University Press, 81-103. And Butzkamm, Wolfgang
(2000). “Uber die planvolle Mitbenutzung der Muttersprache im bilingualen
Sachfachunterricht.” In: Bach, Gerhard/ Niemeier, Susanne (eds.). Bilingualer
Unterricht: Grundlagen, Methoden, Praxis, Perspektiven. Berlin/ Frankfurt am
Main: Peter Lang, 97-113.

7 Baetens Beardsmore, Hugo (2010). “Le probléeme de I'unilinguism dans la
formation bilingue.” In: Erhart, Sabine/ Hélot, Christine/ Le Nevez, Adam (eds.).
Plurilinguisme et formation des einseignants. Plurilingualism and Teacher
Education. Frankfurt am Main: Peter Lang, 103-113.

8 Detta arbetsblad jamfér tidig modern engelska med modern engelska och kan
vara anvandbart.

9 Jamfor hans utmarkta 6vesikt av Shakespeares sprak i ‘Think on my words’
Exploring Shakespeare’s Language. Cambridge: CUP, 2008.

10 Bland dem Shakespeare’s Invented Words (CEFR level B1), Shakespeare’s
Idioms (B2), och Shakespeare’s Interesting Idioms (C1).

11 0m du skulle vilja undersoka sonnetter i Romeo och Julia mer i detalj; hir en
klassrumsaktivitet om scenen i balsalen, dar protagonisterna tréffas for forsta
gangen och omedelbart hamnar i en dialog i form av en delad sonnett.

12 «“p pair of star-crossed lovers take their life”, men &r syntaktiskt lankat till
"From forth of fatal loins of these two foes”. Darmed syftas inte direkt pa deras
dubbelsjalvmord i slutet av pjasen. En koppling till deras tragiska 6de hanger
anda over dessa rader.

3 Julius Caesar ar ett liknande fall p& samma vis. Om hans mord vid Ides i mars
ar 44 fore kr skulle komma som en Overraskning fér nagon i publiken maste
personen i fraga leva ett mycket isolerat liv.

14 Shakespeare komprimerar pa ett smart satt tiden mellan Romeos och Julias
forsta mote och deras dod till knappa 4, 5 dagar. Detta till skillnad fran hans
kalltext, Arthur Brookes dikt fran 1568, i vilken paret njuter av flera manaders tid
tillsammans innan sin dod. Shakespeare lyckas pressa in ett brollop, en
brollopsnatt, tva dodsfall, en flykt och fler dédsfall (nagra latsade). Folk tycks
upptagna i Verona.

15 En aktivitet om hur man skapar ljudlandskap kommer presenteras senare i
denna guide.

16 Dessa aktiva inledningar for fokuserade pjaser (och ett urval av fokuserade
pjaser) kan hittas pa The Shakespeare Birthplace Trust’s resurshemsida: En activ
introduktion till A Midsummernight’s Dream och The Tempest.

7 Dessa rakar ocksd vara de som ar mest anvindbara for era studenter som
exempel pa citat for deras avslutningsuppsatser, om de skulle behova skriva
sadana.
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18 En uppsjo av kraftfulla Shakespeare-baserade aktiviteter anpassade fér barn i

lagre grundskolan finns tillgdngliga gratis pa the Shakespeare Week website
www.shakespeareweek.com.

% Denna pjas-inuti-pjasen slar faktiskt an en mycket allvarligare ton om man
uppfor den. Detta nar Thisbe tar dver fran den dverdramatiske Pyramus och tar
livet av sig eftersom hon inte vill férestélla sig sitt liv utan sin alskare. Man undrar

om nagon andra dlskarna i denna pjas skulle kunna ga sa langt som att d6 for sin
karlek?
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